Claudio Mercado “chineando” con otros dos musicos.
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Claudio Mercado es licenciado en Arqueologia de la Universidad de Chile, y candidato a Magister en
Musicologia en la misma institucion. Se desempefia actualmente como coordinador del Departamento
Audiovisual del Museo Chileno de Arte Precolombino donde ha formado el archivo de musica indigena
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Su trabajo se ha centrato especialmente en la etnomusicologia de la zona central de chile y en las
comunidades andinas del altiplano del norte de Chile, investigando la relacién de la mUsica y el sonido
con estados modificados de conciencia y registrando las musicas indigenas del territorio nacional.

Como musico ha investigado los conceptos indigenas que sostienen a la misica americana, Utilizando
los en una exploracion experimental que lo llevé a formar, junto a José Pérez de Arce, el grupo “La
Chimuchina”, ofreciendo conciertos en que se utilizan instrumentos musicales arqueoldgicos y
etnogréficos.

RESUMEN: Atrés del sonido del agua, del mar o de una cascada, atras de cantos multifénicos como
los de los chamanes de Siberia o los monjes tibetanos, atras de las musicas de los “chinos” en fiestas
religiosas de Chile Central, atras de todos esos sonidos se esconden “los metasonidos". En un articulo
muy practico y contando su experiencia, Claudio Mercado explica como captar estos “sonidos
fantasmas" muy sutiles que permiten, segun él, “saltar al otro lado", cambiar de estado de conciencia.

*Articulo inédito



Maitencillo, playa larga, escuchar el mar, sélo escuchar el mar, el sonido que
hay atras del sonido del mar, el sonido que hay atras del sonido de las olas,
el murmullo sordo y constante que suena atras de todo, el plano que hay
atras del sonido que llena el espacio. Quedarse quieto y en silencio dejando
pasar el sonido a través de mi, escuchar mas alla de lo que acostumbras a
oir, olvidarse del primer plano del sonido, olvidarse de los primeros planos
cambiantes que salen del mar y escuchar lo que estd por debajo de él,
escuchar ese rumor sordo y continuo, ese gigantesco gemido que subyace al
sonido de las olas, quedarse quieto y en silencio siendo este rumor sordo del
mar, dejandolo crecer hasta cambiar los planos, las intensidades de los
planos, dirigir la audicion y concentrarse en escuchar lo que cotidianamente
no escuchas, quedarse quieto y darse cuenta de ese rumor constante, de ese
lamento grave que no respira, inmenso continuo sin la respiracion de las olas,
sin el vaivén de las olas; el sonido de las olas va de izquierda a derecha, de
derecha a izquierda, el sonido grave es una linea continua y curva que se
envuelve sobre si misma, gira y entra en las olas. Escuchar el sonido del
mar, aprender a escuchar el sonido del mar, el suelo del océano vibra en las
profundidades y produce este terremoto continuo, el rumor del mar en mis
labios, el gemido del mar, tan bajo, tan lleno de arménicos que entrechocan y
forman el mundo.

En este trabajo comparto algunas observaciones en cuanto a la
importancia del sonido como agente inductor de estados modificados de
conciencia. Para ello tomo -de mi experiencia personal- tres tipos de
estructuras sonoras: el sonido del agua, las flautas de chinos de Chile central
y los cantos multifonicos.

Ciertos tipos de sonidos, cierta cualidad del sonido, es capaz de inducir
un cambio absoluto en la percepcion y relacién con el Todo. En este trabajo
me referiré a dos tipos de sonidos; grandes masas sonoras que ocupan todo
el espectro arménico de manera vertical, formando capas superpuestas de
sonidos y produciendo una saturacion auditiva que influye en nuestros
sistemas perceptivos. Y, por otro lado, lo que llamo’metasonidos”, aquellos
sonidos que estan més alla de los sonidos producidos mecanicamente y que
se encuentran en el limite de la percepcion cotidiana.

Los’metasonidos” son aquellos sonidos que se producen a partir del roce
de sonidos, del choque de los sonidos. Es por eso que su esencia es ser un
sonido sutil, un sonido casi inaudible, que se encuentra en el limite de
nuestros sistemas de percepcion, lo que hace que muchas veces creamos
que son irreales, que los imaginas y no sabes si suenan en tu cabeza o si
vienen de afuera; lo que escuchas



cuando estas solo en el desierto y te quedas inmovil y te concentras sélo en
escuchar, nada mas, y ahi aparecen esos sonidos tan sutiles y ondulantes
inundando el universo.

Es esa "irrealidad” de los metasonidos lo que los hace ser un puente
para la ofra realidad.

Es necesario un alto grado de concentracion para poder escuchar el
metasonido y las “melodias fantasmas” (melodias muy sutiles que pueden
escucharse por sobre los sonidos cotidianos) que se forman en él; se
requiere un alto grado de concentracion y de discriminacion, de recorte del
espacio sonoro, pues para escuchar las melodias fantasmas se debe no
escuchar o no prestar atencion a los sonidos mecanicos que son mucho mas
fuertes. Es necesario un gran esfuerzo de concentracion, de atencién, para
poder escuchar esas melodias.

Los metasonidos forman texturas que crecen en forma exponencial; del
choque de dos metasonidos se forman nuevos metasonidos y del choque de
aquellos se forman nuevos y asi, infinita trama de metasonidos. Todo tiene
metasonido. Su esencia es ser un sonido sutil, pero desarrollando diversas
técnicas de ejecucion estos sonidos pueden llegar a ser muy fuertes y
penetrantes, como en ciertos cantos multifénicos.

Tomar una figura minima en el piano y repetirla incesantemente para ya
dejar de escuchar el sonido “mecanico”, el sonido del martillo sobre la
cuerda. Pongo mi atencion en las melodias de arménicos que comienzan a
formarse sobre el sonido mecanico, sobre la figura ritmica que estoy
haciendo, una figura ritmica y rapida que se repite infinitanente. Me concentro
en los armonicos, dejo de escuchar esa figura mecanica repetida mil veces y
me concentro en las "melodias fantasmas” que comienzan a sonar sobre esa
figura ritmica, melodias tan sutiles, absolutamente sutiles, en el limite de la
percepcion, y es cuando me concentro en ellas, escuchando solo a ellas que
cambia mi estado de conciencia. Es cuando me olvido de los "sonidos
mecanicos” y escucho solo los armonicos, y estos armonicos chocan entre si
y forman nuevos sonidos y se van formando capas de sonidos fantasmas, tan
sutiles, es ahi donde se produce el gran salto y entro absolutamente a otro
estado.

Estos metasonidos que estan detras de los sonidos mecanicos parecen
tener una relacion directa con la entrada a otro estado de conciencia. El
hecho de escuchar aquellas melodias ondulantes y sinuosas, absolutamente
independientes del ritmo de la figura que estoy haciendo en el piano llevan a
la mente a una enorme disociacién sonora; esa disociacion absoluta entre lo
que toco y lo que escucho es lo que produce el salto. Lo mismo ocurre con
los cantos multifénicos, la técnica de cantar una nota pedal y separar los
sonidos armonicos haciendo melodias tan



sutiles, una sola persona cantando dos o fres voces paralelas. Esto es
posible usando diversos resonadores del craneo; se canta por la garganta y
la nariz al mismo tiempo, se modula con la cavidad bucal, con la lengua, en
fin, hay muchas formas y posiciones que permiten cantar de este modo. El
asunto es que a partir de la nota pedal (el sonido mecanico) comienza a
escucharse otro sonido que es un arménico y ya tenemos dos notas
simultaneas, pero cuando consigo hacer salir otro arménico mas, al mismo
tiempo, es decir, tres sonidos sonando simultaneamente, se pone realmente
interesante la cosa; mantengo lastres notas y centro mi atencion en la
relacion entre los dos metasonidos, y comienzo a escuchar todos los otros
metasonidos que se forman a partir del choque de los dos primeros, y es ahi
cuando la puerta se abre y salto al otro lado.

€€
Hablo de una manera totalmente vivencial

porque es la Unica forma de poder explicar algo
tan dificil de comunicar. Me parece que las
capas de sonidos y sobre todo el centrar la
atencién auditiva en los metasonidos -que no

Vivo para vivir
iAhi esta! Vivo

para devolver
una intima parte
de lo que

sabes si estan ahi o no, si los imaginas o vienen
desde afuera- tiene una relacion directa con el
cambio del estado de conciencia.

recibo.
Vivo el corazon
lleno de gratitud

Ahora, tal vez esto no tiene nada de nuevo
pues los monjes tibetanos y los chamanes
asiaticos usan el canto multifonico desde

E::tfi)coiii tiempos inmemgrialg's para meditar y para

lograr la comunicacién con el Todo, pero al
fm este descubrirlo en forma experiencial y relacionarlo
menso con otras experiencias, como el sonido del agua
movimiento de y el sonido de los bailes chinos, voy formando
creacion una red que comienza a unir puntos en la gran

trama sonora del universo.

’” Me sumero en la locura de manejar

atravesando la tierra mientras hago esos cantos

multifénicos alucinantes, mientras dejas pegada la lengua al paladar y

expulsas el aire por la boca y la nariz al mismo tiempo y de repente ya esta

ahi una voz tan fuerte por sobre la que estoy haciendo, dos notas pedales

que suenan tan fuerte y de pronto me doy cuenta que la voz que escucho

como si fuera la nota base es en realidad el armonico y justo en ese

momento me doy cuenta que no estoy solo, que hay dos seres haciendo
cada uno una nota y que ambas notas chocan y forman otras notas que



nadie hace y todo se abalanza y ese golpe tan adentro que da una vuelta
més al espiral en que me he sumergido y comprendes que el sonido es la
despersonalizacién, que cuando escucho desde atras las dos voces que
estan sonando, cuando me salgo de aquello que produce el sonido y soy
espectador y estoy escuchando las dos voces paralelas, s6lo escuchandolas
y no haciéndolas, cuando me doy cuenta de aquello es también cuando me
doy cuenta que el proceso ya esta lanzado y que estoy en un estado
modificado de conciencia, que estoy salido de mi conciencia cotidiana y que
ahi va un tipo manejando tranquilamente, velocidad crucero, entre 60 y 80
km/hr deslizdndose por esta cinta negra en medio de la noche, danzando
junto al manubrio y dirigiendo al bicho que se desliza tan suavemente sobre
las curvas del camino del tranque Lo Orozco.

Es en el momento en que me doy cuenta delo increible que suenan las
dos notas simultaneas y las melodias fantasmas que se forman de ellas, es
justo en ese momento que un tremendo gong atraviesa mi craneo y salto al
otro lado, paso de una dimensién a otra al darme cuenta de las dos voces
que se escuchan tan claras, es decir, es el sonido, es la locura de estar
escuchando esos dos sonidos simultaneos lo que hace abrir la puerta, lo que
hace dar la vuelta a la llave y decirle a mi cerebro que es imposible, que lo
que escucho no lo puedo estar haciendo yo solo porque hay dos voces tan
claras ahi sonando, y es ahi, es justo ahi cuando salgo de mi cuerpo y me
instalo en el asiento de atras a escuchar a ese tipo que de alguna manera
también soy yo y que hace esos sonidos y maneja el auto, es el sonido el que
abre la puerta, es el sonido de los arménicos, es el metasonido, son los
metasonidos los que abren la puerta al otro lado. '

Los cantos multifénicos, el agua, el piano, cualquier instrumento tocado
de cierta manera, el bambu, los chinos; siempre que escuches lo que hay
que escuchar, siempre que escuches de la manera que hay que escuchar,
tan diferente a como estamos acostumbrados.

El canto multifonico lleva al cambio del estado de conciencia porque se
produce la despersonalizacion, estas cantando y estés haciendo tres o cuatro
voces simultaneas y es entonces, cuando ya no distingues cual es la voz que
tu estas haciendo, cuando no sabes cual es la voz con que habias empezado
a cantar, cuando ya no sabes cual eras cuando comenzaste con la primera
voz, que se produce la despersonalizacion y el salto al otro lado.

Empiezas a hacer una voz y luego comienza a sonar la segunda, la voz
de arménicos que se produce a partir de la voz que estas caminando y sabes
perfectamente cual es la voz que estas haciendo y cual es la que se produce
a partir de aquella, puedes distinguir ambas per-



fectamente; el pedal y su arménico, hay una clara diferencia entre ambas,
una es sonido y la otra es metasonido. Una es sonido mecénico y la otra es
"sonido fantasma".

Sigues cantando y luego sale la tercera voz, es decir, esta la nota que
estas haciendo y sobre ella su arménico y luego aparece el otro armonico y
sabes que t0 sigues haciendo la primera voz y que suenan dos melodias
fantasmas sobre ella y todo es delicioso pero cuando comienza a sonar la
cuarta voz ya el asunto cambia, cuando comienza a sonar, ademas de las
dos melodias de armonicos, una tercera, o sea, tres armonicos simultadneos
mas la voz pedal, es decir una capa de metasonido formada por tres voces
mas una voz de sonido, que es la nota pedal, que es la nota a partir de la
cual se form¢ toda esta gran masa de metasonido, es ahi cuando todo
cambia porque para que eso suceda debo repartir la energia que antes
usaba para emitir una voz en cuatro voces simultaneamente y las
intensidades de cada una se emparejan y ya no sabes cual es la voz con la
que comenzaste.

Ya no sabes cudl es la voz que dio origen a las otras y por consiguiente
no sabes cudl eres tU, porque tu estés ligado a la nota primera, tu eres la
nota primera que comenzé a sonar de tu garganta y ahora hay cuatro voces
sonando al mismo tiempo, las cuatro las produces tu pero ti empezaste
haciendo una, es decir tu eras aquel que comenzo haciendo esa voz pero ya
no eres capaz de distinguirla, ya no eres capaz de reconocerte entre las
cuatro voces y al mismo tiempo sabes que todas las voces eres td, que tu
estas haciendo las cuatro voces que suenan pero hay tres que partieron de
una, de uno que eras realmente tu pero que ya no eres capaz de distinguir.

En ese momento se produce la despersonalizacidn porque eres cuatro al
mismo tiempo y ahi saltas al otro lado, por momentos saltas al otro lado y
todo cambia de velocidad y aunque el perico maneja a mi lado a 80 por hora
todo se vuelve tan lento, tan lento, el perico maneja cantando ofras tres o
cuatro voces simultdneas que chocan con las mias y producen otras tantas
mas y el asunto se pone alin mas evidente y saltas al otro lado hasta que te
das cuenta que has saltado y cuando eso ocurre vuelves de este lado y lo
intelectualizas y dices vaya, y te pones a escribirlo y sigues cantando al
mismo tiempo.

La despersonalizacién continlla porque ahora ademas estas escribiendo,
estd la mano ahi escribiendo y alguien dicta adentro de mi pero es
simultaneo, las cuatro voces mias mas las del José y mi mano y el que dicta
y el que escucha el viento y el motor y las ruedas sobre el cemento, claro, el
universo es simultaneo, el José canta tan bonito con su gorro de lana azul y
los anteojos oscuros sobre los dpticos, simultaneidad, las cuatro voces se
unen, mis cuatro voces se unen y se sepa-



ran y la despersonalizacion es tan evidente, 0 soy los cuatro o0 soy ninguno,
el estado perfecto para abrir las puertas y saltar al otro lado de la conciencia,
el estado que te permite abrir las puertas, que te permite olvidarte de toda tu
cargante intelectualizacién del mundo, el requisito necesario para abrir las
puertas de la conciencia.

La despersonalizacion actua en forma eficiente y 16gica, has comenzado
siendo t0 quien canta y luego eres cuatro personas en una, se pierde el ego,
se pierde la posibilidad de distinguir el ego y el proceso es simultaneo;
pierdes el ego y entras al otro lado, no hay mucha
mas vuelta que darle, sdlo experimentarlo. <

Ciertos tipos de sonidos y estructuras sonoras,
relacionados con la saturacion del espectro sonoro
por medio de la superposicion de capas de sonidos,
estan relacionados con la obtencion de estados ~ €ncuentro con

Este

especiales de conciencia. El sonido del agua de un “el sereno”
rio y el sonido de los bailes chinos de Chile central, es un cambio
son ejemplos notables de esta situacion. de un estado

) o . de conciencia
En comunidades indigenas andinas del norte

de Chile, en el altiplano al interior de Antofagasta, cotidiano
existe un personaje sobrenatural llama- de diablo. auno
El da nuevas muUsicas a quien tiene el valor de modificado,
enfrentarsele. El musico va, de noche, a algun lugar inducido
donde el agua corra o caiga produciendo sonido; por el
una caida de agua, un salto de agua, donde el agua sonido
suene. Alli el hombre, en medio de un

comportamiento altamente ritualizado, se sienta, del agua
solo, en la oscuridad, a escuchar el sonido del

agua; luego de un tiempo el sonido del agua se ’9

transforma magicamente en musica y la persona
escucha instrumentos, melodias y cantos que “el
sereno” e estd dando.

El sonido del agua es reemplazado por la musica. Este es un momento de
gran terror para la persona pues en ese momento aparece el diablo y el
hombre debe tener la valentia y fuerza de espiritu para poder enfrentarlo y
mantenerse alli; si lo consigue "el Sereno” le dard nuevas misicas y nuevos
cantos. Si no posee la valentia para enfrentarlo el hombre "se ira en sangre”,
reventara por el susto se volvera loco.

Es encuentro con "el sereno” es un cambio de un estado de conciencia
cotidiano a uno modificado, inducido por el sonido del



agua, y el terror que siente el hombre al enfrentarse al "sereno" no es otro
que el terror de traspasar de una realidad a otra. Es tan extrafio, es tan irreal
el cambio en la percepcion, que es explicado a través de la aparicion de un
ser sobrenatural. El musico entra al plano sobrenatural, donde le sera
permitido aprender las nuevas musicas.

Mi encuentro con estos hombres andinos y con "el sereno” se produjo
luego de que yo experimentara, en uno de mis terrenos de arqueologia en la
cordillera de la zona central de Chile, un cambio absoluto en mi percepcion a
partir de la audicion concentrada del sonido de un rio. Luego asocié esta
experiencia con la del personaje mitoldgico andino, viajé al norte y conoci la
experiencia e intelectualizacion que hacen los hombres andinos del mismo
fenémeno.

El sonido del agua, al ser escuchado de determinada forma, lleva a un
cambio de estado de conciencia debido a la gran trama de sonidos que entra
a la mente de la persona mientras lo esta escuchando.

Hay una técnica para lograrlo, una técnica que he descubierto por mi
mismo pero supongo que serd milenaria. Te sientas al lado del agua y
escuchas concentradamente, te concentras en un sonido, en sdlo un sonido
de los miles que suenan en el agua, te concentras en algo que suena a tu
derecha, partes por donde quieras pero tomas un sonido y lo repites en tu
cabeza, te concentras en él y lo escuchas una y otra vez, es ciclico pero va
variando continuamente, lo escuchas y lo dejas adentro tuyo, en la memoria,
lo escuchas y tomas otro, simultaneamente, ahora que ya has separado un
sonido y lo escuchas y lo identificas claramente del resto de sonidos que
produce el rio. El rio es una gran masa de sonidos simultaneos y ti estas
aqui separandolos, desmadejando el ovillo, tomando sélo uno y fijandolo en
la mente.

Una vez que ya tienes ese, tomas otro, sin dejar el anterior, el anterior lo
tienes y lo estds escuchando perfectamente, es un simple ejercicio de
disociacion, lo tomas y lo aislas, evidentemente también sigue siendo parte
de la gran trama pero lo aislas y lo identificas, ya tienes el sonido general del
rio y dos sonidos aislados que identificas perfectamente y tomas otro, sin
dejar los otros dos, los otros dos estan ahi clarisimos y agregas uno més, y
asi sucesivamente hasta que de pronto el sonido del rio se convierte en
tramas de melodias de metasonido, se produce una apertura de alguna parte
del sistema auditivo o perceptivo. No lo sé, es en realidad un cambio del
modo de percibir el entomo, todos los sonidos fluyen como deslizandose, es
otra manera de sentir el agua, ya no es s6lo que sobre el sonido del agua se
escuchan los metasonidos sino que el rio entero se convierte en metasonido
y escuchas esas melodias increibles, armonias que van formando una
melodia, melodias formadas por una gran masa arménica.
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Un musico en la fiesta.

Esta forma de escuchar el agua la logro también haciendo cierto tipo de
canto multifénico de gran potencia, muy agudo y fuerte, haciendo resonar
entre la lengua y el paladar, expeliendo el aire y el sonido por la nariz con
gran intensidad y mientras lo haces sientes ese calor en la frente y en la nariz
y luego de cantarlo el sonido del agua es siempre totalmente diferente, igual
al que llegas por ese otro lado que acabo de explicar.

Y es en ese momento, cuando me doy cuenta de que el sonido del agua
se ha transformado, en ese momento también me doy cuenta que estoy en
otro estado de conciencia y viene ese intento de racionalizacién que se
produce en la entrada, cuando te das cuenta que el asunto esta lanzado y
como que pestafieas y te afirmas y da ese miedo tan profundo porque todo
cambia y tienes que estar preparado para ganarle y una vez que le ganas ya
estas flotando en el otro lado del mundo, una vez mas en el tiempo y espacio
universal, convertido en el rio que escuchas, convertido en las ondas de
sonido que se desplazan por tu mente y por tu cuerpo que se ha disuelto en
el todo.



Cuando te das cuenta que el sonido ha cambiado y que ahora escuchas
s6lo melodias de arménicos también te das cuenta que has cambiado
profundamente y que estas en ofra relacion con el universo. El escuchar esas
melodias fantasmas, melodias ondulantes de armonicos, sonidos que nadie
hace, que se crean solos, sonidos que no son mecanicos, y el darse cuenta
que has entrado a otro estado de conciencia son simultaneos, diria que
primero se escuchan las melodias e inmediatamente te das cuenta que has
entrado a un estado modificado de conciencia.

La hipersaturacion del espectro arménico y la €€
atencion y concentracién de la mente en los diversos
sonidos que salen del agua permiten el cambio en el
estado de conciencia. Por un lado la saturacién del Para
espectro armonico, de manera que se superpongan los chinos,
capas de sonidos y V luego el ir desmenuzandolas, |4 experiencia

separéndolas y luego el ir desmenuzéndolas, vivida
separandolas vy fijandolas en la mente, con un alto
grado de concentracion y discriminacion, por algun durante
mecanismo que desconozco, que el sonido del agua los rituales
se trasforme en otro. los comunica
Por su parte, el sonido de los bailes chinos' de directamente
Chile central, con sus enormes masas sonoras con la
producidas por muchas flautas de timbre disonante, divinidad.
tocadas simultaneamente en un ritmo constante y ’

dual, permite a quienes las tocan, lograr un cambio
absoluto en la percepcion y relacién con el todo.

Los rituales de chinos son fiestas que se
celebran en pequefios pueblos de la zona central de
Chile, donde acuden pescadores y campesinos a pedir y a honrar a la Virgen,
a los Santos y al Nifio Dios, a través de la musica y la danza. En esta
tradicion confluyen antiguos elementos indigenas y espafioles.

En un ritual de chinos hay varios aspectos que se interrelacionan de tal
manera que crean una red de factores que influyen sobre aspectos
fisioldgicos y psicolégicos de quien esta participando directamente del ritual.
La interrelacidn de estos factores crea las condiciones necesarias para que
se produzca un cambio a un estado especial de conciencia. El complejo
sonido de las flautas y la saturacion del espectro arménico durante horas es
uno de los factores' importantes para lograr este cambio. Los otros factores
son la hiperventilacion, el esfuerzo fisico mantenido durante horas provocado
por la danza y el tafiido, la presion psicolégica, las palabras del alférez, y la
significacion del ritual.



Para los chinos, la experiencia vivida durante los rituales es tenida como
algo muy especial y profundo, que los comunica directamente con la
divinidad. La alta carga emotiva sentida mientras se chinea es algo que los
lleva a realizar grandes esfuerzos (en dinero, tiempo y organizacién) para
poder participar en
la mayor cantidad posible de fiestas.

La musica instrumental de los bailes chinos se basa en el desarrollo de
un concepto sobre todo armonico, vertical, en que dos grandes masas de
sonidos se suceden unas a otras, formando un espacio sonoro con una
inmensa gama de sonidos superpuestos. Los instrumentos usados para
generar esta musica son las "flautas de chino”, instrumentos de madera o
cafia cuya construccion interior del tubo, permite al ejecutante emitir no sélo
una nota en cada soplido sino un sonido formado por dos notas
fundamentales y una gran cantidad de arménicos altamente disonantes. Este
sonido es llamado “rajado” por los chinos.

La ejecucién de la musica esta dada por una banda de flauteros -entre 8
y 20- divididos en dos filas paralelas, que soplan sus instrumentos a manera
conjunta, todos los de una fila primero y todos ‘los de la otra después, a
manera de respuesta, formando una sucesién interminable de dos masas
armonicas con un ritmo sostenido de 2/4 que es marcado por un bombo y un
tambor.

En una fiesta participan varios grupos de bailes -entre 2 y 15-, formando
una larga fila que recorre el pueblo en procesién, todos tocando
simultdneamente, cada uno con un pulso diferente, lo que crea una
heterofonia impresionante, saturando el ambiente con el sonido de una gran
cantidad de flautas tocadas simultaneamente.

Luego de un afio de asistir a fiestas y a terrenos, fui invitado a integrarme
a uno de los bailes como flautero. La invitacion fue hecha después de haber
tocado las flautas y que el sonido fuera reconocido como un "buen sonido”.
Las notas de campo que presento a continuacion son algunos de los
innumerables escritos en que intento describir la experiencia mas
impresionante e importante que me ha ocurrido en la vida: el “chinear”. Estas
notas de campo fueron escritas luego de las primeras veces que bailé como
chino; hasta el momento han pasado 3 afios y durante todo este periodo he
'fchineado” en unas 40 fiestas, sintiendo algo tan fuerte que me amarra y que
me hace ir, domingo tras domingo en algunas épocas del afio, a cumplir este
increible ritual.



Notas de campo

Llegar arriba, formarse y comenzar a tocar al tiro no mas, recorremos la calle de
arriba de la iglesia y bajamos hacia el patio exterior mientras una corriente
horrorosa me sacude, me traspasa, me eleva, me arrastra pero yo ahi firme no
mas, tocando con toda el alma porque todo es esta flauta y este baile y Daniel
Ponce en el medio tocando el tambor y yo con mi polera amarilla, mis terciados
verdes y rojos y mi hermoso gorro saltando como demente y rasgando estrellas
y arboles y lo que se ponga cerca con ese sonido alucinante que sale de las
flautas y se convierte en rezo, en plegaria al mundo entero, al universo entero
porque mientras toco me voy sacudiendo los ojos de tanta mugre urbana y voy
entrando en puentes, en carreteras olvidadas, en espasmos subterraneos que
desvian ese flujo inmenso de energia y lo van haciendo mas agradable, mas
horriblemente agradable.

Estamos frente a la iglesia tocando mientras el baile de Las Palmas esta
adentro saludando al Nifio Dios y dejamos de tocar y debemos esperar el turno
para entrar y cuando paramos me viene la corriente con tanta fuerza, con tanta
fuerza traspasandome, pero ahi empleo todo mi valor, todo lo aprendido
durante afios, toda la fuerza que consigo reunir y la combato y la voy haciendo
desaparecer, lentamente, pero ganandole al fin, haciéndola huir de mi cuerpo,
de mi sangre que ya explota, que ya sale por los oidos y los ojos y los dedos,
pero ya cede y se va haciendo soportable, ese hormigueo gigantesco en el
cuerpo se disipa en la noche y ahi llega don Ignacio y me trae un limén y
comienzo a chuparlo y ya va desapareciendo totalmente mientras el baile de
Las Palmas sale de la iglesia y debemos saludarlo para que nos deje entrar.

Ahi vamos de nuevo tocando, los dos bailes frente a frente haciendo un sonido
delicioso hasta que los alféreces comienzan a saludarse y nosotros haciendo el
coro y ahi la corriente saliendo a raudales a través de mi voz hasta que don
Carlos, el alférez de Las Palmas, nos da la pasada y entramos a la iglesia y ese
cambio increible de sonido mientras vas entrando y tocando con los ojos, con
los dientes, con las pestafias y te acercas al Nifio Dios que hoy estd de
cumpleafios y te mira desde su vestido blanco y la Virgen me guifia un ojo y me
dice dale no méas, no te preocupes, y yo bailo y sudo y toco con una alegria
inmensa, siendo un pedazo del sonido que cubre toda la iglesia, un pedazo de
esta flauta que se inclinay salta para que los angeles suefien y se sienten en el
gorro del alférez que ha comenzado a cantar y ahi nosotros haciendo ese coro
tan sentido, tan desde adentro, subiendo por el altar y entrando a los oidos del
Nifio Dios.

El techo de la iglesia se curva y se abre sobre mi, el suelo se inclina, las
paredes respiran, se agrandan, se alejan, se acercan en cada soplo; de mi
flauta nacen flores, luces, libros, virgenes, angeles, Cristos sin heridas, cruces
sin sangre que pasan volando hacia el altar y se instalan a escuchamos, a
miramos sonrientes mientras subimos y bajamos y nos retiramos lentamente de
la iglesia, siempre mirando hacia el altar, retrocediendo hasta salir y llegar a la
noche y a las fogatas que pueblan la noche.



o Enfrentarse al baile de El Granizo y EI Carmelo y tocar, tocar con esa emocion
que cubre los labios y me hace girar en 500 grados hacia todas direcciones al
mismo tiempo, una hormiga mas en esta inmensa noche, un sonido mas de
este inmenso sonido que sale de los cerros, de los vendedores, de los nifios,
delos bombos, de las flautas, de los pasos, del sudor que teje una sombra hacia
la noche y la dobla en mis ojos; tocar, sdlo tocar.

El baile de la Quebrada de Alvarado saludando nuevamente después de 31
afios, por mi mente pasan horas, vidas, momentos, afios, pasan vivos y
muertos, claros y oscuros, circulos y triangulos, por mi mente destila el universo
entero mientras toco y toco esta flauta y el sonido es una gran red, una
gigantesca tela de arafia que sacude al mundo y todo es gozar de este increible
esfuerzo, de este tocar y cantar sin medida, de este sonido que me toma y me
envuelve mostrandome el otro lado del mundo; como esta mi buen alférez, que
alegria me da verlo, aqui yo le estoy cantando y muy feliz y contento...

o La noche me traspasa y me lleva tan atrés y vuelo de esta iglesia a la de
Quilpué y a esa otra en la que se ha velado a mi padre y aquella en que se ha
velado a mi abuelo y en realidad las iglesias siempre han tenido esa carga
nefasta para mi, el lugar al que se lleva a los muertos queridos, las personas
que ya no podras ver y sin embargo hoy aqui en esta iglesia de Las Palmas
entregando mi alma completamente en una danza feroz y tocando y cantando
como siempre quise hacerlo reventar mis labios en este sonido, en esta
armonia abierta que me lleva y me sube a las palmeras de la entrada de la
iglesia y desde alli al campanario y bajo por las paredes y me siento al lado del
Nifio Dios y sigo, sigo viajando en una felicidad completa, recorriendo la iglesia,
las velas, los fieles que entran de rodillas y sostienen estampas del Nifio Dios,
entro a la sacristia y salgo por la puerta que da al poniente, a la noche que se
abre completamente sobre nosotros y nos hunde en cerros y vientos
subterréneos, sigo, atravieso huellas y ojos, peumos, litres, caminos, rios y
vuelvo al lado de los chinos que ya comienzan a comer un exquisito pollo con
arroz y porotos verdes.

Bajar el cerro en procesion en medio del gran tumulto que producen todos los
bailes tocando al mismo tiempo y en el patio de la iglesia tocar y tocar en una
forma demencial y se produce algo tan especial y todo el baile se conecta y
tocamos tan bien, acelerando y ralentando tan parejos, inmenso océano de
labios y suefios que hace temblar el suelo y el cielo se va quebrando y
aparecen angeles de las grietas y la corriente comienza a inundarme
nuevamente mientras tocamos y bailamos a un ritmo frenético y la simetria del
sonido es perfecta y ya toco a tres metros del suelo y somos una inmensa flauta
dividida en 20 y la felicidad es completa y la emocion y el sentimiento que
chorrea en mis pupilas hace huecos en la vida y nos miramos y todos sabemos
que ahora si, que el asunto se armé de veras y que todo es perfecto.

El sonido, ese sonido lleno que cae y sube desde el aire y hacia el aire y
estamos en la puerta de la iglesia mientras el baile de Las Palmas esta adentro
tocando y



vamos entrando, traspasando el umbral de la iglesia tocando tan fuerte y Las
Palmas adentro tocando también y ahora si el sonido es celestial, ambos bailes
sonando con toda el alma adentro de la iglesia, cada uno a su ritmo, creando un
sonido indescriptible, me despego completamente del suelo y floto en este flujo
alucinante de sonidos que se entrechocan y se expanden y se arriman y
vuelven y somos unas 40 flautas sonando al mismo tiempo y dos bombos y dos
tambores y el Nifio Dios que nos mira sonriente, tan sobre nosotros, tan dentro
de nosotros, el sonido es un gran abismo que se cuna desde nuestros labios
hacia el cielo.

Floto en el sonido, en miles de capas de luces paralelas y horizontales que se
desplazan a velocidades inimaginables dentro de mi cerebro y detras de mis
ojos cerrados, miles de capas de colores se superponen en el cerebro mientras
escucho las miles de capas de sonidos que también se superponen y voy
flotando en este inmenso océano que es el fluir del universo, esa exquisita
sensacion de ser parte del universo, ese estado increible de conciencia
alcanzado con el sonido de las flautas de chino, enorme gama de sonidos que
producen esa armonia gigantesca, inmenso puente al otro mundo.

Y esto ya no tiene nada que ver con la hiperventilacion, o sea, tiene mucho que
ver pero no es lo que ella produce directamente a lo que me refiero, la
hiperventilacion produce inmediatamente un estado de mareo general, miles de
agujas van pinchando sutilmente el cuerpo mientras vas cayendo mentalmente,
sientes fisicamente una sensacion de vahido que puede llegar a ser
desagradable pero luego de un rato tocando todo eso desaparece, uno siente
intuitivamente la necesidad de comenzar a moverse, comenzar a danzar y ahi
ya se va acabando todo el emborrachamiento y se pasa a otro estado, la
sensacion fisica desaparece y ahi entonces, cuando las flautas estan sonando
perfectas, cuando la cantidad de sonidos arménicos que sale de cada flauta es
la adecuada, cuando son bien tocadas y seguramente son los pares
adecuados, se produce esa gigantesca ola de sonidos, el universo entero
suspendido en capas de sonidos, es ahi cuando la conciencia salta y abre la
famosa puerta y ya dejas el nivel cotidiano.

Esa felicidad inmensa, esa locura inmensa de tocar, de ser el sonido de estar
en el sonido, de flotar en el sonido y ya dejar de ser hombre, envuelto
completamente en esa gigantesca corriente de energia, de sonido y luces
multicolores que se desplazan paralelas; capas de sonidos, capas de luces de
colores viajando por el universo en el momento en que tomas conciencia de
dénde te encuentras, qué eres, qué haces, sonido y luz, ya ido de lo cotidiano,
abandonado al juego de ser un pedazo de tierra, un pedazo de arbol, un
pedazo de todo, todo y nada fundidos absolutamente en uno, el estado magico
de comunicacién con el todo, el estado en que todos los dioses de todas las
religiones, de todos los pueblos, de todas las diferentes maneras de explicarse
el universo descienden y los miras de frente y eres uno mas, porque en ese
estado eres todo y no hay yo ni ti ni aquel, todos lo mismo, infinito fluir del
universo...
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